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חורף 02011 

ל-מַיִם צעָדִים זעוּעִים שֶׁ� בִּ

ע פּנִינִים רעֲדֵי מַגַּ בִּ

יִם שׁעַת עַרבַּ אֶרשׁם אֶת-שׁמֵך בִּ

אֲפוּלִים

אַזנִיא-לָך אֶת יָדַי

לֶם זֶה הַתֶּ ב בְּ לִשׁכַּ

י עֵינַיִך אֶרבֹ לִשׁתֵּ

מִיד נִראוֹת רוֹאוֹת תָּ

ה אוֹתָך חָיִיתִי מָּ כַּ

גוּף אַחֵר ים בְּ חַיִּ

י אַנפּלַגד לִּ ים שֶׁ� חַיִּ

ה הַשִׁיר עוֹבֵר הִנֵּ

יר מוּכָן-לָך ה הַשִׁ� הִנֵּ

ת נוֹלָד רכַּ לוֹמַר בִּ

אמיר מנשהוף
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 התגובה המיידית, כפי שבאה לידי

ביטוי בלהט הרגע, היתה תחושת הקלה על כך 

שנעשה “הצעד הראשון לקראת שחרור האדם 

מכבלי הארץ”. הצהרה מוזרה זו, שרחוקה מלהיות 

פליטת קולמוס מקרית של כתב אמריקאי, 

הדהדה מבלי משים שורה יוצאת מן הכלל 

שנחקקה לפני יותר מעשרים שנה על אובליסק 

של אחד מגדולי המדענים ברוסיה: “האנושות לא 

תוגבל לארץ לעד”.

תחושות אלו היו לשגרה. הן מעידות כי 

לא זאת בלבד שבני האדם מסתגלים במהירות 

לתגליות מדעיות ולהתפתחויות טכנולוגיות 

חדשות, אלא שהם מקדימים אותן בעשרות 

שנים. במקרה הזה, כמו במקרים אחרים, 

הגשים ואישר המדע את אשר ציפו לו בני אדם 

בחלומותיהם, חלומות שבדיעבד לא היו עקרים 

או פרועים. החידוש היה שאחד מעיתוניה 

המכובדים ביותר של ארצות הברית פרסם 

בעמודו הראשי את מה שעד אז נקבר בספרות 

המדע הבדיוני הבלתי מוערכת )אשר, למרבה 

הצער, גם היום טרם זכתה לתשומת הלב הראויה 

כאמצעי ביטוי לרגשות ההמון ולמאווייו(. 

בשנת 01957 שוגר אובייקט ארצי מעשה 

ידי אדם אל היקום, שם חג במשך כמה שבועות 

סביב כדור הארץ לפי אותם חוקי משיכה 

המניעים את השמש, את הירח ואת הכוכבים. 

כמובן, הלוויין המלאכותי לא היה ירח ולא כוכב 

הנע במסלול מעגלי לפרק זמן שעבורנו, בני 

התמותה הארציים, נמתח מנצח עד נצח. עם 

זאת, הצליח הלוויין להישאר בשמיים לזמן מה, 

נע ונד בקרבת הגופים השמימיים כאילו התקבל 

לחברתם הנשגבת לתקופת ניסיון.

אירוע זה, הקודם בחשיבותו לכל אירוע 

אחר, אפילו לביקוע האטום, יכול היה להתקבל 

בשמחה צרופה אלמלא הנסיבות הצבאיות 

והפוליטיות המעיקות שנתלוו אליו. למרבה 

הפלא, השמחה שמלאה את הלבבות לא היתה 

שמחת ניצחון, וגם לא גאווה או יראה מביטוי 

עוצמתם ושליטתם האדירה של בני האדם, 

שכעת, בהביטם לשמיים, ראו שם את פרי 

יצירתם. 
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זה זמן מה מופנים מאמצים מדעיים רבים 

ליצירת חיים “מלאכותיים” יותר ולניתוק הקשר 

האחרון שבאמצעותו אפילו האדם משתייך לילדי 

הטבע. הרצון לברוח מן הריתוק לארץ מתבטא 

בניסיון ליצור חיים במעבדה, לערבב “תחת עין 

המיקרוסקופ זרע קפוא מאנשים בעלי יכולת 

מוכחת, כדי ליצור בני אנוש עליונים”, וברצון 

“לשנות את גודלם, צורתם ותפקידם”. עולה בי 

החשד שהרצון לברוח מהמצב האנושי מונח אף 

ביסוד התקווה להאריך את תוחלת החיים מעבר 

לגבול מאה השנים.

נראה כי האדם העתידי, שהמדענים 

טוענים שיוכלו לייצר בפחות ממאה שנים, אחוז 

רוח מרד נגד הקיום האנושי כפי שניתן לנו. הוא 

מבקש להמיר את המתנה שניתנה משום מקום 

)בראייה חילונית( במשהו שיצר בעצמו. אין 

סיבה לפקפק ביכולתנו לממש המרה זו, כפי 

שאין סיבה לפקפק ביכולתנו הנוכחית להשמיד 

את כל החיים האורגניים על פני הארץ. השאלה 

המתבקשת היא האם ברצוננו להשתמש בידע 

המדעי והטכנולוגי החדש בכיוון זה. אין להכריע 

שאלה זו באמצעים מדעיים. זו שאלה פוליטית 

מהמעלה הראשונה, ולכן אין להשאירה להכרעת 

למרות הבנאליות שבהצהרה זאת, 

מוטב כי נבחין עד כמה היא יוצאת דופן. אמנם 

הנוצרים תפשו את הארץ הגשמית כעמק הבכא 

והפילוסופים תפשו את הגוף ככלא השכל או 

הנפש, אבל אף אחד בהיסטוריה האנושית לא 

תפש את הארץ ככלא האדם או נכסף להגיע, 

פשוטו כמשמעו, לירח. האמנציפציה והחילון של 

 העידן המודרני התחילו בהפניית עורף,

 - ]a god[ אלא לאל ]God[ לאו דווקא לאלוהים

אבי בני האדם בגן עדן. האם תקופה זו תסתיים 

 בשלילה הרת גורל אף יותר של הארץ, אמם

של כל היצורים החיים תחת השמיים?

הארץ היא התגלמותו של המצב האנושי. 

ככל הידוע לנו, יתכן שהטבע הארצי הוא יחודי 

ביקום כסביבת מגורים טבעית לבני האדם שבה 

הם יכולים לנוע ולנשום ללא מאמץ וללא אמצעים 

מלאכותיים. המלאכה האנושית מפרידה את 

הקיום האנושי מסביבת בעלי החיים גרידא, אך 

עם זאת נמצאים החיים עצמם ]במובן הביולוגי[ 

מחוץ לעולם מלאכותי זה, והחיים הם אלו שעדיין 

קושרים את האדם לשאר האורגניזמים. 
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למכונות מלאכותיות שיחשבו וידברו עבורנו. אם 

יתברר שהידע )במובן המודרני של ידע טכני( 

והמחשבה אכן נפרדו לתמיד, או אז נהיה לעבדים 

חסרי ישע, לא בידי המכונות שלנו, אלא בידי 

הידע שלנו: יצורים חסרי מחשבה הנתונים לרחמי 

כל מכשיר שיהיה אפשרי מבחינה טכנית, רצחני 

ככל שיהיה.

גם אם נתעלם לרגע מתוצאות לא ודאיות 

אלו, למצב שיצרו המדעים יש חשיבות פוליטית 

אדירה. כשרלוונטיות הדיבור עומדת על הפרק, 

מניה וביה הסוגיה הופכת פוליטית כי הדיבור הוא 

 העושה את האדם לברייה פוליטית. 

אם נאמץ את ההצעה שפעמים כה רבות מפצירים 

בנו לקבל - להתאים את גישתנו התרבותית 

לסטטוס הנוכחי של הישגי המדע - נאלץ גם 

לאמץ במלוא הרצינות אורח חיים שבו לדיבור 

כבר אין משמעות. 

כיום נאלצים המדענים לסגל “שפה” של 

סמלים מתמטיים, שבמקורה שימשה אמצעי 

לקיצור היגדים מדוברים, ועתה כוללת היגדים 

שלא ניתן עוד לתרגמם לדיבור. רצוי שנחשוד 

בשיפוט הפוליטי של מדענים כמדענים, 

מדענים או פוליטיקאים מקצועיים.

 בעוד מקומן של אפשרויות כאלו עדיין 

נמצא בעתיד הרחוק, כבר הורגש אפקט בומרנג 

ראשוני של ניצחונות המדע הגדולים, הבא לידי 

ביטוי במשבר במדעי הטבע עצמם. אף על פי 

שאפשר להוכיח את “אמיתות” תפיסת העולם 

המדעית המודרנית בנוסחאות מתמטיות וביישום 

טכנולוגי, אין באפשרותנו לתת להן ביטוי נורמלי 

בדיבור ובמחשבה. 

אמנם ההיגדים הנובעים מהניסיון לדבר 

על “אמיתות” כאלו באופן קונספטואלי ולכיד 

“לא יהיו חסרי משמעות כמו ‘עיגול משולש’, אך 

הם יהיו חסרי משמעות בהרבה מ’אריה מכונף’” 

)ארווין שרדינגר(. עדיין איננו יודעים אם זהו מצב 

סופי. כיצורים המוגבלים לארץ שמתחילים לפעול 

כאילו היו תושבי היקום, יתכן שלעולם לא נצליח 

להבין, כלומר, לחשוב ולדבר על הדברים שאנו 

בכל זאת יכולים לעשות. 

במקרה כזה, יהיה זה כאילו מוחנו, 

התנאי הפיזיקלי והחומרי למחשבות שלנו, לא 

יוכל לעקוב אחר מעשינו, ומעתה ואילך נזדקק 
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והיגיעה” הכרוכים בו אינה מודרנית אלא עתיקה 

כמו ההיסטוריה עצמה. השאיפה לשחרור מעמל 

אינה דבר חדש. בעבר היתה זו אחת הפריבילגיות 

המבוססות ביותר של מתי המעט. במקרה זה 

נראה כי ההתקדמות המדעית וההתפתחויות 

הטכנולוגיות נוצלו רק כדי להשיג את מה שהיה 

עד כה חלום שאינו בר מימוש.

ואולם, זוהי מראית עין בלבד. התקופה 

המודרנית נשאה בחובה שבח תיאורטי לעמל 

שתוצאותיו היו הפיכת מכלול החברה לחברה 

עמלה. לכן, הגשמת משאלת החופש הזאת, 

כמו הגשמת משאלות באגדות ילדים, מתגשמת 

דווקא ברגע שבו היא מובילה להרס עצמי. חברת 

העמלים, המשתחררת היום משלשלאות העמל, 

כבר אינה מכירה את אותן פעילויות נעלות 

ומשמעותיות שעבורן ראוי היה לזכות בחופש זה.

בחברת עמלים, בהיותה שוויונית מתוקף 

האופן שבו בני האדם חיים בה יחדיו, אין 

מעמדות ואין אריסטוקרטיה פוליטית או רוחנית 

שיכולה להוביל לשיקום של יכולות אנושיות 

אחרות. אפילו נשיאים, מלכים וראשי ממשלה 

רואים במשרתם מטלה הכרחית לקיום החברה, 

לאו דווקא בגלל “חוסר אופיים” )שלא סירבו 

לפתח כלי נשק אטומיים(, או תמימותם )שלא 

הבינו שאחרי פיתוח כלי הנשק האלה הם יהיו 

האחרונים שיתייעצו עמם בנוגע לשימוש בהם(, 

אלא משום שהמדענים חיים בעולם שבו הדיבור 

איבד מכוחו. 

כל דבר שבני אדם עושים, יודעים וחווים 

מקבל משמעות כל עוד אפשר לדבר עליו. 

תיתכנה אמיתות הנמצאות מעבר לדיבור שהינן 

רלוונטיות ליחיד, כלומר, לאדם כשאינו ברייה 

פוליטית. אבל בני האדם ברבים, כלומר, בני 

האדם שחיים, נעים ופועלים בעולם זה, יכולים 

לחוות משמעות רק משום שהם מסוגלים לדבר זה 

עם זה ולהיות מובנים זה לזה ולעצמם.

תופעה נוכחת יותר, ואולי אף מכריעה 

במידה שווה, היא התופעה המאיימת לא פחות 

של המיכון. יתכן שבתוך כמה עשורים ירוקן 

המיכון את המפעלים וישחרר את האנושות 

מעולה העתיק והטבעי ביותר: עול העמל 

והשעבוד לצרכים. גם פה מונח היבט בסיסי של 

המצב האנושי על כף המאזניים, אך ההיסטוריה 

של המרד בעמל והרצון להשתחרר מן “הטרחה 
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ובקרב האינטלקטואלים, מעטים תופשים את 

עשייתם במונחים של עבודה ולא כאמצעי מחייה. 

עלינו להתמודד עם הציפייה לחברה של עמלים 

ללא עמל, כלומר, ללא הפעילות היחידה שנותרה 

להם. בוודאי אין דבר גרוע מזה.

מה שאני מציעה הוא בחינה מחדש של 

המצב האנושי מעמדת היתרון של חוויותינו 

 החדשות ביותר ופחדינו הטריים ביותר. 

זהו עניינה של המחשבה. נראה לי שחוסר 

המחשבה - פזיזות חסרת אחריות, בלבול 

חסר ישע וחזרה שאננה על “אמיתות” שהפכו 

טריוויאליות וריקות - הוא אחד המאפיינים 

הבולטים של זמננו. לכן, ההצעה שלי היא 

פשוטה: לא יותר מאשר לחשוב את מה שאנו 

עושים.

חנה ארנדט

מתוך המצב האנושי
01958

מאנגלית: אסף שטול-טראורינג
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אמצע הדרך

 
י-בָא אוֹיֵב קוּם פּתַח-לִבּךָ כִּ

בָר לתוֹתֶיךָ לָרוּחַ שֶׁלּאֹ-נוֹשֵׂאת-דָּ פּתַח-דַּ

ין-שׁנֵי פרָצֶיךָ יל בֵּ קוּם-גִּ

הַנּוֹשֵׁב וְהָאוֹרֵב

לֵב אוֹהֵב קרָא בְּ

רֶך  אֶמצַע-הַדֶּ אן בְּ כָּ

רֶך קרָא אֶת-אֶמצַע-הַדֶּ

רוּחַחַגיוֹמִית בְּ

אמצע הדרך

ליונתן, לדניאלה ולְבן

 
חַת לָאֲבָנִים תַּ כּשֶׁהָיִינוּ יְלָדִים יָדַענוּ יוֹתֵר שֶׁמִּ

תּרִים חֲרָקִים מְנֻחָשִׁים מִסתַּ

ה שֵׁמוֹת וְיָדַענוּ שׁמוּעוֹת עַל-אֵל מַרבֵּ

טנוּ וְהָפַכנוּ אֲבָנִים עָמַדנוּ וְהִבַּ
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אמצע הדרך

 
יֵשׁ רָצוֹן

חֶדֶר  שֶׁבַּ

חשֶֹׁך בַּ

תּאֹהַב אֶת-עַצמְךָ

חרִֹים ל צִבעֵיהֶם הַשׁ� הֲרוֹת-שָׁמַיִם-מְאַסּפִים אֶת-כָּ כּשֶׁנַּ

לַחַשׁ לְהִצטָרֵף לְצִיפָתָם וּמַזמִינִים-אוֹתךָ-בְּ

ב יֵשׁ-רָצוֹן לִשׁכַּ

ים וּלְהַסכִּ

אמיר מנשהוף

אמצע הדרך

 
וָּנָה הַטּוֹבָה  הַכַּ

חָה נִשׁכְּ

בּוּרִים חַבלֵי הַטַּ כְּ

רַצנוּ צפוּיִם עִם גּוּפֵינוּ

ים דִּ רֵי הַמַּ גָּ

הוּ  ֶ אֲבָל-מַשׁ�

ן חֲלוֹם לְיָשֵׁ� עָלוּם כַּ

הִגנִיב אוֹתָנוּ-פֶתַע מִגּוּפֵינוּ

ים וְהָיִינוּ תּלוּיִים חַסרֵי מִלִּ

ין-הַיֹּפִי לְעַצמֵנוּ בֵּ

אמצע הדרך

 
רנוּ רֶך נִזכַּ אֶמצַע הַדֶּ בְּ

שֶׁהַסּוֹף אָכֵן עוֹמֵד 

מוּעוֹת עָלָיו עַד לַשׁ� מִבַּ

הוּא בְגוּפֵינוּ

ס הַדּוֹאֶגֶת שֶׁלּוֹ עִם-יַד הָאַנָּ

רנוּ  נִזכַּ

אֱהֲבֵנוּ אוֹתוֹ בֶּ

בָר וּב אֵינֶנּוּ-יְכוֹלִים לַעֲשׂת דָּ רנוּ שֶׁשׁ� וְנִזכַּ

ברחַֹ לְבַד-מִלִּ

מָשׁוֹת לְסָרֵב לְסֵדֶר הַשׁ�

וּלסוֹפָן הָרוֹדֵף אוֹתָנוּ
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תִים שֶׁימָּוּתוּ הַמֵּ

תִים שֶׁימָָּוּתוּ הַמֵּ

שֶׁצִיְּרוּ קַרְנַיִם

י מֶשׁ שֶׁלִּ ֶ עַל הַשׁ�

לוּ  שֶׁתָּ

י מֶשׁ שֶׁלִּ ֶ אֶת הַשׁ�

יא קְפִּ עַל הַמַּ

מֶשׁ! ֶ אֶת הַשׁ�

חִנּוּךְ הוּא קְרִיוֹגֶנִיקָה 

לַחַיִיּם

תִים ים הַמֵּ נִּ וּבַגַּ

רַק מְשַׂחֲקִים אוֹתָהּ מֵתִים

דֵי לְהָצִיץ רַק כְּ

יִץ קַּ תַחְתּוֹנִים שֶׁל קְטִינִים בַּ בְּ

 
תַחְתּוֹנִים! אַבְקָנִים בְּ

ל כָּ

כוּ שְׁפְּ הַחֶלְבּוֹנִים שֶׁנִּ

חֶלְבּוֹנִים לְהַרְבּוֹת בְּ

לָשִׁיר

תִים. קַרְיוֹקִי לַמֵּ

י אֲנָשִׁים הַיוֹּם כִּ

אֲנָשִׁים הַיּוֹם לאֹ מוֹדִים

שֶׁהֵם הָאֲנָשִׁים     הַיוֹּם

לְעוֹלָם לאֹ

מֵעוֹלָם לאֹ הוֹדוּ

עֲמוּם ִ תִים מִשׁ� שֶׁהַמֵּ

עָשׂוּ אוֹתִי

תִים לְנַסּוֹת שֶׁהַמֵּ

י ים אִתִּ הֵם מְנַסִּ

תִים לְהַתְחִיל שֶׁהַמֵּ

י!  - אִתִּ

תִים  שֶׁהַמֵּ

הֵם הָרבֹ הַדּוֹמֵם

וְ קַ לְ פִּ יּ וֹ תֵ י הֶ ם

ז הַצֶ‘קִים  אַרְגַּ

בַּ חֲ תֻ נּ וֹ תֵ י כֶ ם !

עודד כרמלי
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נשיקה באוויר

 
בּוּשׁ הֶחָלָל בּוּשׁ הוּא כִּ תְרוֹן לַכִּ הַפִּ

הָלְאָה, הָלְאָה

הַחוּצָה

בוּלוֹת הַצָרִים מֵהַגְּ

שָׁלוֹם אֶזְרָחִים עוֹיְנִים,

חַיוֹּת אָדָם,

חַלּוֹנוֹת עַת בָּ מְלָכָה מְתַעְתַּ הַמַּ

ידוֹנִים כִּ הָאֶזְרָחִים בַּ

אֲוִיר לָכֶם אָז נְשִׁיקָה בָּ

לִפְרֵדָה מִתְאָרֶכֶת

לְשָׁנִים

 

יואב עזרא

טכסט

 
ירִים וֶת שֶׁלּוֹ מוּל שָׁמַיִם אַדִּ יוֹם לאֹ יָדוּעַ מְדַקְלֵם אֶת מָנִיפֶסְט הַמָּ

ג אֵימְתָנִי פּוֹר אַכְזָרִית וְהַדָּ הַיּוֹנָה אַכְזָרִית וְהַצִּ

י לְחָן מִפְלַצְתִּ ֻ לוּם וְהַשׁ� וְהָרוּחַ סְתָמִית וְהַשָׁמַיִם כְּ

א מֵעִיק סֵּ חֶם מְטֻמְטָם וְהַכִּ סִיכִית וְהַלֶּ ה פְּ פָּ וְהַמַּ

ים דִּ ה עַל הָראֹשׁ נִעֵר אֶת הַמַּ סְדָּ יחַ אֶת הַקַּ הַגּוּף הִנִּ

ים ים וִירֻקִּ בוּרָה זְהֻבִּ רָג עִם אוֹתוֹת גְּ פָּ וְזָרַח כַּ

 
זַנְשְׁוִילִי זֶה לאֹ אֲנִי זֶה אַבְרָהָם דֶּ

ה שֶׁזֶה אֶהְיֶה אֲנִי לָמָּ

זַנְשְׁוִילִי אַבְרָהָם דֶּ

אֲרִיךְ לֵדָה תַּ

25/1/1947
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“הו כן, המשפט. ככה אנחנו קוראים 

לזה כששמים מישהו בכלא”       

- רוברט קרילי

עִבְרתוּ: ערן הדס, עודד כרמלי ורעואל שועלי

“אני אוהב את התרגום אבל הוא מצוין” 

 עודד כרמלי ורעואל שועלי
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ויש גם דור שני של משוררי שפה, שבחלקו נוטה לכיוון אינטרנטי )כמו קבוצת 
Conceptual Poetry וקבוצת Flarf המגגלת שירים( ובחלקו האחר נוטה לכיוון מודרניזם-

עילי )כמו המשורר המשובח פיטר גיזי(.

כמבוא לקורא העברי, שבוודאי מזוין בדעות קדומות, בחרנו לתרגם מספר 
שירים ומניפסטים שמייצגים, לענ"דנו, את רוחה של השפה. כמו כן, הקפדנו לתרגם שירים 

שאינם מתפרעים יתר-על-המידה מהבחינה הלשונית ומהבחינה הוויזואלית, כלומר - את 
אותם השירים שפחות מתים בתרגום. ישנם משוררי שפה רבים, והשונה ביניהם עולה 

לעיתים קרובות על הדומה. כדאי לדוג את שפע פניניהם, שמוצעות אונליין, וכדאי להתחיל 
.http://english.utah.edu/eclipse :בארכיון של אוניברסיטת יוטה

 
לסיום, צירפנו שירים מאת שני פיטרים עכשוויים: פיטר גיזי ופיטר דיוויס, 

שאינם בלתי קשורים למסורת הספרותית הנ"ל.

מקובל לטעון - כפי שמקובל לטעון לגבי כל דבר שעבד, בדיעבד - שמשוררי 
השפה )Language Poets( פעלו הרבה לפני שהם עצמם ידעו שזה מה שהם )והשתלשלות 

אירועים זו גם היא "שפתית" למדי(. 

עם משוררי השפה שלא ידעו שזה מה שהם נמנים גרטרוד סטיין, לואיס 
זוקופסקי ורוברט קרילי. משוררי פרוטו-שפה אלה השכילו להבין שצירי השפה והמחשבה 

חורקים אלה על אלה, בעודם טוחנים תחתם את האדם; אדם-משורר שמבקש למסור את 
מחשבותיו לאדם-קורא מוכרח קודם לטחון אותן למילים / משפטים / פסקאות. 

בסוף התהליך, מה שהיה עגל חי ובועט מודפס כנקניקייה. 

אעפ"כ, את נקודת הזינוק הרשמית של אסכולת השפה בשירה נהוג לסמן 
בשנת 01971, עת נורה בסן פרנסיסקו גיליונו הראשון של כתב העת This בעריכת רוברט 

גרניר ובארט ווטן. גרניר, שרבים מחשיבים אותו למשורר החי המרתק בעולם, פרסם 
בגיליון הראשון מניפסט קשה לקריאה )ולתרגום. ובכל זאת הוא מצורף לקובץ זה( בשם 

"על הדיבור". במניפסט קרא גרניר לכתוב את הרגעים ההיוליים שבהם המילים נולדות ולא 
את הרגעים המכניים שבהם הן מתות, וטבע את אחת הסיסמאות המזוהות ביותר עם שירת 

השפה: "אני שונא דיבור". 

יציאתו לאור של כתב העת  L=A=N=G=U=A=G=E בעריכת צ'רלס ברנסטין 
וברוס אנדרוס  )01978( בחוף המזרחי העניקה לקונפדרציית משוררים זאת את שמה. 

הואיל והאתגר שהציבו לעצמם משוררי השפה - לחשוף ולתקוף את גלגלי השיניים של 
השפה - אינו אתגר זר לאף משורר שמאתגר את עצמו, גם משוררים שנמנו עד אז על זרמי 

אוונגרד אחרים )כמו אסכולת ניו-יורק ובלו· מאונטיין( מצאו עד מהרה את מקומם בין 
שורותיה המרווחות של האסכולה החדשה.

כיום, זרם האוונגרד הזה התמסד והתמרכז בצפון אמריקה, והוא בעל נוכחות 
בלתי-מבוטלת גם בבריטניה, בצרפת, במדינות סקנדינביה, בדרום אמריקה ובמדינות 

נוספות. בנוסף, רבים מהמשתתפים המקוריים בשני כתבי העת של שירת השפה מאיישים 
תפקידים בכירים באוניברסיטאות לגיון הקיסוס של ארה"ב. 
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מה ניתן לעשות. בבירור לא עוד סונטות, ולא לכפות 'ניסוי'. שאלה ראשונה: 
איפה המילים הכי עצמן? אז )וכאן עמדתו של דאד למעלה נראית לוקה בחסר(: כיצד ניתן 

להפיצן לחו"ל ללא עיוות, כך שניתן יהיה לחלוק בעולם הידוע? אני רוצה כתיבה של מה 
שנחשב/איפה שהרגשה/מילים נולדות.

לדוגמא:

”כּחָלֹ
בְיָכוֹל כִּ

חוֹל“ ף בַּ כַּ

- לואיס זוקופסקי

מתוך כל השירים הקצרים, 01956-01964

Norton 01966

מָה פּוּחיֵ אדֲָ ”צלְיִ תַּ
דֵי“ פּוּחֵי אֲדָמָה כְּ צְלִי תַּ

- גרטרוד סטיין

מתוך כפתורים עדינים, כתביה הנבחרים 

של גרטרוד סטיין בעריכת ואן ואכטן

Modern Library 01962

על הדיבור

"השירים שלי קיימים בראש שלי. אין צורך שידוברו או שייכתבו" - רנדולף דאד

 
זה לא המדובר יותר מאשר הכתוב - הנה, התקדמנו מוויליאם קרלוס וויליאמס, 
ומה עכשיו אני רוצה, לכל הפחות, את המילה מאי-שם בראש, כלומר המחשבה או ההרגשה 
שנוצרות מתוך הדממה/הרעש העצומים של ההכרה החווה עולם כל הזמן, כמקיצה/חולמת, 
מילים מתרחשות ואלה המילים של השירים, בין אם הן כתובות או מדוברות או מאירות את 

הראש בחזון המציאות שהשפה מעירה בחלומות או בכל מקום, ברחוב בשריון/בגדים. 

למילים אלה של שיר יש איזה קשר לצורות השימוש של השפה המדוברת 
הכתובה )למשל, ניב נורווגי/אמריקאי( שבו הן עשויות להישמע/להיראות, אבל אין ערך 

בכלי הלשוני לכשעצמו, דהיינו, רעשים מדוברים ואותיות כתובות הם סימנים של מציאות 
המילים בראש )שמקצתן "מעניינות"/נכתבות ומקצתן גם מודפסות/הופכות מוכרות 

בציבור/מוקראות בקול לקהל(.

אז בתהליך הכתיבה מה שלא מתרחש בראש הוא הסחת דעת.

למה לחקות 'דיבור'? כל מיני כלי עבודה שהדיבור האמריקאי הוא בתוך 
הפיות השונים של כולנו, אחוז בדיבוק שימוש דיבורי, לחץ ריתמי וכו', ולא יותר. עבורי, 

כל הדיבורים אומרים את אותו הדבר, או: למה לא להגזים, כמו שוויליאמס עשה, שכן 
הזמנים שלנו מצהירים על שאט נפש מ-'דיבור', כשם שהם נזפו ב-'סונטה' על מנת לפטור 

אותנו, כבוראי העולם, מלשוב ולחזור על העבר הנגרר בהרגל פורמלי. 

אני שונא דיבור.

רים בשפה/שגברים לא חלמו עליהם”.  ישנם “עולמות מתעבְּ
אנחנו לא יודעים מהן המגבלות שכופים דפוסי הדיבור, למרות שאלה כוללות למשל 

 מחשבה על מבנה משפט רגיל הנדרש כדי ש-'פשר' יתחיל לבצבץ, לא יבצבץ עד
שכתיבה תאוורר את האוויר.

רוברט גרניר

This מתוך
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שקנאים 

גִים גִים יֵשׁ דָּ שַׂ�קְנָאִים הֵם אוֹכְלִים דָּ

נזירות בחוף

ילוֹת אֶחָד מֵהַלֵּ בְּ
רוֹת אַחַת מֵהַמְבֻגָּ

זִירוֹת הֵצִיצָה הַחוּצָה נְּ בַּ שֶ
אֶל תּוֹךְ הֶחָצֵר

וְרָאֲתָה
נְזִירָה אַחֶרֶת
אוֹתָהּ לאֹ שֶׁ
מִיָּד זִהֲתָה

עֲלָטָה בָּ

רוברט גרניר

מתוך משפטים 

Whale Cloth Press 01978

ראה אור כקופסא

A DAY AT THE BEACH-ו

Roof Books 01984

משפטים

*
ה הִיא לאֹ מָלוֹן מִטָּ

*
יְלָה חרֹ הַלַּ ךְ שָׁ לָּ הָאַף שֶׁ

*
ת לַח לוֹבֶשֶׁ ל הַמֶּ פְסָא שֶׁ ה עַל הַקֻּ ה הַיַּלְדָּ לָמָּ

ה חֻלָּ מְעִיל צָהבֹ עִם מִטְרִיָּה כְּ

*
בָרִים ל דְּ אֲנִי אוֹהֵב אֶת הַצוּרָה שֶׁ

*
בָר מָעִים אוֹתוֹ דָּ מַיִם וְאֵשׁ נִשְׁ

*
יֵּשׁ אַבְקַת חָלָב אַתְּ אוֹמֶרֶת שֶׁ

*
קָרוֹב סָה בְּ כְבָּ יעַ הַזְמַן לָלֶכֶת שׁוּב לַמִּ הִגִּ

*
בַע טֶּ דּוֹלֵף בַּ רֶז שֶׁ זֶה לאֹ בֶּ

*
חְמָט הִיא הוּא לאֹ עוֹשֶׂ�ה רַעַשׁ עָיָה עִם שַׁ הַבְּ

*
ה לָמָּ

לָבִים ף כְּ לְלַטֵּ
ים ים קָשִׁ רָאשִׁ

הֵם לאֹ
קִים אֶת זֶה מְלַקְּ
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הּ בָּ אֶת גַּ
א לֹּ הָל, שֶׁ לַקָּ

הִיא בֶת שֶׁ חוֹשֶׁ
יוֹתֵר טוֹבָה מֵהַקּוֹרֵא,

חֻיֶבֶּת  מְּ שֶׁ
תוֹר ירָה בְּ לְשִׁ

מוֹ הֶעָפַת מַהוּת פּוֹפּוּלָרִית, כְּ
עֲפִיפוֹנִים וְדֵיג

יר הַזֶה גִים. הַשִּׁ דָּ
יָּךְ לְשׁוּם אֵינוֹ שַ

אַסְכּוֹלָה, אֵין לוֹ שׁוּם
דּוֹגְמָה. הוּא לאֹ מְצַיֵתּ

לְשׁוּם אָפְנָה. הוּא
שׁוּט אוֹמֵר אֶת מַה פָּ

הוּא אוֹמֵר. הוּא שֶׁ
י אֲמִתִּ

צ'רלס ברנסטין

Girly Man מתוך

 University of Chicago Press 02006

תודה על אמירת התודה

יר זֶהוּ שִׁ
נָגִישׁ לַחֲלוּטִין.
בָר אֵין שׁוּם דָּ

יר הַזֶה שִׁ בַּ
רֶךְ הִי דֶּ אֵיזוֹשֶׁ יָּכלֹ בְּ שֶׁ

ה לִהְיוֹת קָשֶׁ
לַהֲבָנָה.

ים לִּ ל הַמִּ כָֹּ
שׁוּטוֹת  פְּ
וְלָעִנְיָן.

פִיסוֹת אֵין שׁוּם תְּ
חֲדָשׁוֹת, שׁוּם
תּוֹרוֹת, שׁוּם

לוּ יְּבַלְבְּ רַעְיוֹנוֹת שֶׁ
יר הַזֶה אוֹתְךָ. לַשִׁ

אֵין שׁוּם יָמְרוֹת
אִינְטֶלֶקְטוּאָלִיוֹּת. הוּא

לְגַמְרֵי אֶמוֹצְיוֹנָלִי.
יעַ לּוֹ מַבִּ ל כֻּ כָּ

ל אֶת רִגְשׁוֹתָיו שֶׁ
י, לִּ ר: הָרְגָשׁוֹת שֶׁ הַמְחַבֵּ

ר דַבֵּ מְּ הָאָדָם שֶׁ
רֶגַע. אֵלֶיךָ כָּ

ל ל עִנְיָן שֶׁ זֶה הַכֹּ
רֶת. קְשֹׁ תִּ

ב אֶל לֵב. מִלֵּ
ד יר הַזֶה מְכַבֵּ הַשִׁ

וּמַעֲרִיךְ אוֹתְךָ
קוֹרֵא. הוּא כְּ

חוֹגֵג אֶת
ל צָחוֹן שֶׁ מִצְעַד הַנִּ

י מְיוֹן הָאֱנוֹשִׁ הַדִּ
ינוֹת מַלְכּוֹדוֹת בֵּ

יר הַזֶה וּפֻרְעָנֻיּוֹת. הַשִׁ
מֵכִיל 90 שׁוּרוֹת,

ים וְכֵן 224 מִלִּ

פִי יוֹתֵר הֲבָרוֹת מִכְּ
יֵשּׁ לִי זְמַן שֶ

ל שׁוּרָה, ר. כָּ לִסְפֹּ
ה וַהֲבָרָה מִלָּ

ק מְדֻיָּ נִבְחֲרוּ בִּ
לְהַעֲבִיר אַךְ וְרַק אֶת
מָעוּת הַמְיעֶֹדֶת שְׁ הַמַּ

וְלאֹ מֵעֵבֶר לְזֶה.
חֵשׁ הַשִׁיר הַזֶה מִתְכַּ

לַעֲמִימוּת וּלְמִסְתּוֹרִין.
בָר אֵינוֹ שׁוּם דָּ

חָבוּי. מֵאָה
קוֹרְאִים 

יר הַזֶה יִקְרְאוּ אֶת הַשִׁ
צוּרָה   בְּ

יקוּ זֵהָה וְיַסִּ
אֶת אוֹתוֹ מֶסֶר
נּוּ. הַשִׁיר מִמֶּ

מוֹ כּלָ הַזֶה, כְּ
ר הַשִׁירִים הַטּוֹבִים, מְסַפֵּ

סִגְנוֹן סִפּוּר בְּ
ר לְעוֹלָם אֵינוֹ יָשִׁיר אֲשֶׁ

מוֹתִיר אֶת הַקּוֹרֵא
לְנַחֵשׁ. לַמְרוֹת

יעַ ים הוּא יַבִּ עִתִּ לְּ שֶׁ
עַס, מְרִירוּת, כַּ

רְעמֶֹת, שִׂ�נְאַת זָרִים תַּ
זְעָנוּת, ל גִּ מֶץ שֶׁ וְשֶׁ
בְסִיסָהּ הִיא רוּחוֹ בִּ
חִיּוּבִית. הוּא מוֹצֵא

נַחַת אֲפִלּוּ
ל רְגָעִים הַזְדוֹנִיִיּם שֶׁ בָּ

ר הַחַיִיּם אֲשֶׁ
הוּא חוֹלֵק

יר הַזֶה ךָ. הַשִׁ אִתְּ
קְוָה מְיַצֵג אֶת הַתִּ

ירָה  לְשִׁ
א מַפְנָה לֹּ שֶׁ
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משמעויות כרוניות

ללִי היקמן

אִם לְהוֹדוֹת עַל הָאֱמֶת מָרָה.
ים. בָר יְכוֹלוֹת חָמֵשׁ מִלִּ מַה כְּ

יְלָה הֶגְיוֹנִי. חרָֹה הַלַּ מַיִם שְׁ ת הַשָּׁ פַּ כִּ
רוּ. הִצְטַבְּ קָעִים שֶׁ שְׁ אֲנִי לאֹ הֶגְיוֹנִי הַמִּ

 
עֲרֶכֶת. דֶר הַמַּ ל גֶּ ת שֶׁ רֶשֶׁ נָפַל בָּ
עַם. קֶר יוֹתֵר מֵאֵי פַּ בֹּ לְמָחֳרָת בַּ
חוֹת אוֹ יוֹתֵר. אֵב פָּ חֲצוֹת וְהַכְּ

רֶסִיבִי. ם אֶקְסְפְּ הִירָה עוֹשָׂ�ה רשֶֹׁ בֶת הַמְּ הָרַכֶּ

ךְ הָיהֹ הָיָה. הָיָה כָּ סִפּוּר שֶׁ
רְקָה לִלְהָקוֹת. הִתְפָּ עַת וּמִתְפּוֹרֶרֶת שֶׁ סַּ חֶבְרָה מְשֻׁ

הֶחְלֵט הָיְתָה. ע עֶשְׂ�רֵה בְּ שַׁ אָה הַתְּ הַמֵּ
טִפּוּס הָרִים לְרָאשׁוּת עָרִים קְמֵלוֹת.

ילָה אֶת אֵימָתָהּ. בּוֹר הִפִּ מוּת הַגִּ דְּ
. בוֹהַּ סּוּ אֶת הַגָּ חרִֹים כִּ עֲנָנִים שְׁ
עֲשָׁ�רוֹת אִם לאֹ מֵאוֹת טִפּוֹת. 

מִילטוֹן. פְלֶצֶת בְּ יְלָה נֶאֶבְקָה הַמִּ ל הַלַּ כֹּ

נוּ אֲנִי. לָּ לוּלוֹת שֶׁ לֵיל הַכְּ וְקָא בְּ דַּ
י. נִּ עַר הָיָה עָמקֹ מִמֶּ אַךְ הַצַּ

הְיֶה. ימוּת תִּ אַלִּ י שֶׁ תִּ שְׁ קַּ יָגוֹן קוֹדֵר בִּ בְּ
דֶת, זֶה. ח, זאֹת מַלְכֹּ זֶה פַּ

הָל עַל הָרַגְלַיִם, צוֹרֵחַ לְעַצְמוֹ. הַקָּ
ים. תִּ רַחֲבֵי הַבָּ יְלָה בְּ בּוּי אוֹרוֹת הַלַּ כִּ

דְיוֹנִי. ס עַל סִפּוּר בִּ זֶה מְבֻסָּ
ר. ת וּלְדַבֵּ שׁוּט לָגֶשֶׁ ל פָּ לִהְיוֹת מְסֻגָּ

ה. מַע לִי מְפַתֶּ אָמְנָם קָפֶה נִשְׁ
לָפִים.  ל הַקְּ הִיא שָׂ�מָה אֶת כֹּ
י. אפֶֹן אִישִׁ הָיָה נוֹחַ בְּ מַה שֶׁ

נוּ יָכלֹ. ל אֶחָד מֵאִתָּ כָּ לֶקַח שֶׁ

יסוֹדִיוּּת. יק זְמַן לַעֲברֹ בִּ אֵין מַסְפִּ
נּוּיִים מִבְנִיִיּם. בְנֶה מוֹדִיעַ עַל שִׁ הַמִּ

ימָתוֹ. יר אֶת נְשִׁ אַף לְהַסְדִּ הוּא שָׁ
יר אֲפִלּוּ חֵלֶק. הַנּוֹף לאֹ הִסְגִּ

ים. לָשׁוֹן נוֹפֵל עַל מִשְׂ�חַק מִלִּ
וּוּן. עוֹן פּוֹנִים עִם הַכִּ נֵי הַשָּׁ פְּ

גִרְסָא מוֹדֶרְנִית. ו בְּ ים, עַכְשָׁ צוֹק הָעִתִּ
הָיָה לִי טוֹב יוֹתֵר. רְאֶה שֶׁ נִּ כַּ

וְקָא נִרְאֶה. נְיוֹן הַזֶה דַּ י הַקַּ כִּ
ר. ל הַסּוּפֶּ נִיוֹּת שֶׁ ית הַקְּ שַׂ�קִּ נִיּוֹת בְּ הַקְּ

יוֹגְרָפִית. גְבָבָה בִּ ר בִּ ין אִם מְדֻבָּ בֵּ
נִים וָאפֶֹן אֲנִי לאֹ. שׁוּם פָּ בְּ

ישׁ. ה גּוֹרְמִים לִי לְהַרְגִּ �דוֹת הָאֵלֶּ הַשָּׁ
כְלִיל סוֹנֶטוֹת. מוֹר בִּ ם הַר רַאשְׁ שָׁ
סּוּ. נִּ פְלָגָה שֶׁ מִּ ם חֲבֵרִים בַּ וְהָיוּ גַּ

ל. אִלּוּ הַכֹּ אָז זֶה לאֹ כְּ

סּוֹף. בַּ מִיד קָרָה עַד שֶׁ זֶה תָּ
רְשָׁ�ה אֶת זְרוֹעוֹתֶיהָ לִקְרַאת.  הִיא פָּ

חוּ. מַיִם נִפְתְּ בָר אֲרֻבּוֹת הַשָׁ אִם כְּ
ם קְצָת. לָּ אִיר אֶת כֻּ הִשְׁ מַה שֶׁ

בָר לאֹ הָיָה מַה לַעֲשׂוֹת. כְּ
אֲנִי. ה שֶׁ י רָחוֹק יוֹתֵר מִמַּ רַצְתִּ

הוּ טובַ. זֶה לאֹ הָיָה מַשֶּׁ
כֶם. לָּ יחוּ אֶת הָעֶפְרוֹנוֹת שֶׁ עֵת הַנִּ כָּ

יָדָם לָשִׂ�ים יָד. לאֹ יַעֲלֶה בְּ
רְיָה. לַת הָאִימְפֶּ נוּ לְקַבָּ לָּ נַעֲמדֹ עַל שֶׁ

ה צוֹעֵק וְזֶה. י, אַתָּ אוּלַי דַּ
אֲוִיר הָרִים וְרֵיחַ אֳרָנִים וּמְחָטִים.

לָה הִיא לאֹ הַצַד הֶחָזָק. לְכָּ כַּ
בֵר וְיִקְרָא. נוּ יִשָּׁ אֶחָד מֵאִתָּ עַד שֶׁ
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י. כְתִּ ה וְהִמְשַׁ ימָה עֲמֻקָּ י נְשִׁ מְתִּ אָז נָשַׁ
ל הַיָּחִיד צְדָדִי. הֶחָזוֹן הַהֶרוֹאִי שֶׁ

ים. לִּ ים אֶת גּוּף הַמִּ קּוֹלוֹת מְחַקִּ
ם. ה הָיְתָה מָקוֹם אֶחָד שָׁ טָּ הַמִּ
י, זֶה טוֹסְטֶר. זֶה עִנְיָן אִישִׁ

רוֹן לאֹ יָכוֹל לִהְיוֹת לַחֲלוּטִין. זִכָּ

יוֹתֵר. שׁוּט בְּ ל הַפָּ רוּת שֶ אִי הָאֶפְשָׁ
יֵןּ. זְדַּ בָר הַמִּ ה אֶת הַדָּ כַבֶּ נוּ תְּ
עָשִׂ�יתִי הָיָה לָשִׂ�ים. אָז מַה שֶׁ
עוֹשֶׁ�ה אֶת הָעוֹלָם. וְזֶה מַה שֶׁ

ה. אֲנִי מְנַסֶּ ה שֶ קֻדָּ אֲבָל זאֹת הַנְּ
זוֹחֶלֶת. רֶט מְצֻיָרּ שֶׁ מוֹ תּוֹלַעַת מִסֶּ כְּ

בּוּר. לִי דִּ ה בְּ פִיזִית זֶה פֶּ
י. דֻגְמָא קִיצוֹנִית מִדַּ שׁ בְּ מֵּ תַּ אִם לְהִשְׁ

א נֶעֶנְתָה. לֹּ הוּ הָיְתָה שִׁ�יחָה שֶׁ לְמִישֶׁ
ךְ הָיָה נִרְאָה. רֶגַע אַחַר כָּ

בָר. ל דָּ רוּשׁוֹ שֶ אֲבָל הַאִם פֵּ
כָל זאֹת לוֹס אַנְגֶ'לֶס מְלֵאָה. בְּ

ם אֲנִי בּוֹנֶה. בָרִים גַּ בַע הַדְּ מִטֶּ
ן הֲפִיכִים. הֵם כֵּ בָרִים שֶׁ יֵשׁ דְּ
רֵרָה הַזאֹת. לְךָ אֵין אֶת הַבְּ

יַאלְלָה, אֲנִי הוֹלֵךְ לְג'וֹ לִקְצָת.

ל, אֵין. י הַכֹּ מַעְתִּ ו שָׁ אֵין, עַכְשָׁ
עוֹד הָיִיתִי רָגִיל. שֶׁ עַם אַחַת, כְּ פַּ

עַצְמוֹ. לֵא בְּ פּוּק הַמָּ מּוּת חסֶֹר הַסִּ כַּ
הוּ. מֶזֶג הָאֲוִיר הוּא לאֹ מַשֶּׁ

ים. יֵּשׁ לַאֲנָשִׁ ב שֶׁ הָיִיתָ חוֹשֵׁ לַמְרוֹת שֶׁ
הֵם לְפָחוֹת הָיוּ מַמְצִיאִים. אוֹ שֶׁ
י. ן הָרִגְשִׁ לְפָחוֹת אִם פּוֹנִים לַפָּ

לָיָה. בֵרוּר אַשְׁ זוֹ בְּ ה שֶׁ לְאוֹר הָעֻבְדָּ

לֶא. יִת לְבֵית הַכֶּ ין הַבַּ ב בֵּ לֵּ לְשַׁ
הָפַךְ עוֹדֵף, הַזְמַן. אָז, מֵרֶגַע שֶׁ

הוּ. ר לְמַשֶּׁ הוּ יִצְטָרֵךְ לְוַתֵּ סּוֹף מִישֶׁ בַּ
עַם הָאַחֲרוֹנָה. עַם הָרִאשׁוֹנָה וְהַפַּ טַעַם: הַפַּ

הָיָה. ט שֶׁ בָּ אֲנִי זוֹכֵר אֶת הַמַּ
אֱמֶת. בֶּ עַם הָרִאשׁוֹנָה שֶׁ זאֹת הָיְתָה הַפַּ

טֶן. בֶּ רִים בַּ רְפָּ שׁ פַּ זאֹת אוֹמֶרֶת מַמָּ
חָב אֶת מַזָלוֹ הַטּוֹב. גּוֹרָל שֶׁ

יִּהְיֶה, לאֹ יִהְיֶה. יִהְיֶה מַה שֶּׁ
ה. י הַרְבֵּ י לְךָ, יֵשׁ דֵּ אָמַרְתִּ
מִיד יֵשׁ רַק אֶחָד. אֲבָל תָּ
גְלַל זֶה אֲנִי רוֹצֶה. וְרַק בִּ

בוב פרלמן

Virtual Reality מתוך

Roof Press 01993
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האוטרנאציונל

מֶשׁ פּוֹרֶסֶת אֶת צְלָלֶיהָ  הַשֶּׁ
כָה. חֲשֵׁ ם בַּ וּדְבָרִים צוֹמְחִים גַּ
ל  תִים מֵעַל הַכֹּ עָלִים מִתְקַשְּׁ

מוֹקְרָטִיִּים  ךְ דֶּ ל כָּ הֵם כָּ
ל רָזִים  עוֹלָם שֶׁ ינוּ צוֹפֵינוּ בְּ לַפֵּ כְּ
וּמוֹת רֶגֶשׁ  ל רְשׁ עוֹלָם צַמְצַמִי שֶ בְּ

נוֹת-נִוּוּט. בְּ
בּוּרִי, עֲטִיפוֹת מְעֻרְעָרוֹת-רוּחַ  ן הַצִּ גַּ בַּ

י חוּץ. לַפֵּ נִסְחָפוֹת כְּ
אן נִרְאֶה קוֹלוֹסֶאוּמִי  הַחוֹל כָּ

חֲרוּתִי  ךְ תַּ ל כָּ הוּא כָּ
ן. אוֹ סְתָם יָשָׁ

י מִי נוּכַל לִפְנוֹת לִקְרַאת  לַפֵּ כְּ
בָעוֹת מְנַעֲרֵי הָרֶסֶן  תְפֵי הַגְּ הֲלִיכָה עַל כִּ

פּוּר? ימָה רְחוֹקִים מֵהַסִּ חַסְרֵי-נְשִׁ
רָה עַצְמִית. הַיּוֹם מְלַבְלֵב מֵהַכָּ

אלֹ עַל אֱמוּנָה. שׁוּט לִשְׁ ךְ פָּ דֵי כָּ זֶה עַד כְּ
יצַד אוּכַל לַעֲנוֹת  כֵּ

ן  לִי לְרַסֵּ מִבְּ
ה? אֲלֻמָּ ה מַזְהֶרֶת בָּ אַף נְקֻדָּ

יִת הַזֶה אֶל תּוֹךְ הָעוֹלָם וּבַחוּץ אֶל תּוֹךְ הַיוֹּם  הַחוּצָה מֵהַבַּ
הֲרִים  בָרִים מִתְבַּ דְּ

חלֹ  כָּ סוּפוֹת-קֶרֶן צוֹבְטוֹת בַּ אַנְטֶנוֹת כְּ
ם  שֶׁ וִירִיעוֹת מֵי-גֶּ

בְחָרִים? ית הַנִּ לוֹת בֵּ לְמַרְגְּ
הוּ  הוּ זֶה מַשֶּׁ מַשֶּׁ

ל  ר מִמְשָׁ אֲשֶׁ כַּ
ית. סֶף שׁוֹטֵף אֲחוֹרַנִּ הַכֶּ

ע  מוֹ מַסָּ ה הַזאֹת זְמַן נִרְאֶה כְּ לָּ מִּ בַּ
ל מוּצָרִים  ק שֶׁ רָק דַּ חֲזרֹ, בָּ
שׁוּרוֹת מֵאֲחוֹרֵי זְכוּכִית.  בְּ

ה לאֹ  הָלַכְנוּ לַחֲנוּת וְלָמָּ
אֲנַחְנוּ הוֹלְכִים לַיָרֵּחַ 

ף. טֶת עַל מַדָּ קֻפְסָא מְתֻכְשֶׁ
יִץ אֲנַחְנוּ פּוֹתְחִים וּפְתוּחִים  קַּ בַּ

הָיִינוּ  מְשׁוֹטְטִים וְלִפְנֵי שֶׁ
שְׁ�מֵחִים 

הָיִינוּ לאֹ שְׂ�מֵחִים.
יאָלֶקְטִית  זאֹת הִיא הָעוֹרְרוּת הַדִּ כָּ

ק. ם נִכְסָפִים לְחַבֵּ לָּ כֻּ שֶׁ
לֶוִיזְיָה דּוֹלֶקֶת  ר הַטֶּ אֲשֶׁ כַּ

דּוּכָנִים הֵד  נִים בַּ לַפָּ
ר הַרְחֵק אֶל הַשָׂ�דֶה. נַתֵּ מְּ שֶׁ

תַח  קְווֹת וְהַמֶּ הַתִּ
ךְ קְרוֹבוֹת צוֹלֶלֶת  ל כָּ ים כָּ לְעִתִּ

נִיָהּ. פָה שְׁ הַקָּ יְסְבּוֹל בְּ מוֹ רָץ הַבֵּ שׁוּטָה כְּ לֶת פְּ צְטַלֶּ מִּ שֶׁ
ה לִצְפּוֹת  יֵשׁ סִבָּ

מַצְמֶצֶת  פוּת הַמְּ קְּ תַּ מוֹ הַהִשְׁ א כְּ לֹּ שֶׁ
כֶת. זְכוּכִית חַלּוֹן מֻחְשֶׁ בִּ
כְלִית  אֲנַחְנוּ מוֹצְאִים תַּ

שְׂ�חָק וּבְיַחַד מִּ בַּ
ן לוֹ מָעוֹף תַּ נִּ כְרִיעַ הַזֶה שֶׁ עֲבָר הַמַּ הַמַּ

הָל  קָּ ר הַיְּרִידָה לִפְרָטִים נִבְלַעַת בַּ אֲשֶׁ כַּ
ר  ז לְהִתְמַסֵּ חְפַּ נֶּ שֶׁ
כּוֹחַ. וְאָז לְזַלְזֵל בַּ

יךְ  מַחְשׁ
זְכוּכִית  עַ בַּ קֵּ תַּ הֶה מִשְׁ חלֹ כֵּ כָּ

יר לָנוּ  ם. מַזְכִּ ב לוֹ שָ סְתָם יוֹשֵׁ
א מְאִיצִים רוּחַ  שֶׁ יָמִים דּוֹהֲרִים אֶל תּוֹךְ דֶּ

ל. בֶּ ל כָּ אֶל תּוֹךְ קִילוֹמֶטְרִים שֶׁ
כְנוֹת קוֹרְאוֹת, ר הַבֻּ אֲשֶׁ כַּ

מֶשׁ  ל שֶׁ ר הָיִיתִי טְרִיז שֶׁ אֲשֶׁ כַּ
לָדָה, מֵעַל מַטְחֵנוֹת פְּ

י מַה קָרָה  אַלְתִּ ר שָׁ אֲשֶׁ כַּ
י מַה קָרָה לָנוּ? נְתִּ וַּ הִתְכַּ

פיטר גיזי

מתוך האוטרנאציונל 

 Wesleyan 02007



42

72

גליון 00001

43

72

חורף 02011 

-

ה

ב

ה 

ל

ה

ב

א

-

שיר שמתייחס לאופנים שבהם אני תלותי וחרדתי

יכול להיות שאתה לא נהנה מהשיר הזה בגלל שאתה לא מסכים 
עם הרעיונות ועם התמות שבבסיסו. סביר יותר להניח שאתה לא 
נהנה מהשיר הזה בגלל חילוקי דעות אסתטיים בינינו. זה קורה 

וזה לגיטימי. אני רק מקווה שזה לא יגרום לך להעריך אותי 
פחות 

שיר נוסף שמתייחס לזהות המשוערת של הקוראים שלי, ומגיב 
לחלקם באופן אישי

אם אתם חברים שלי, אתם בטח אומרים עכשיו לאחד מהחברים 
המשותפים שלנו, ”מה הוא מזיין את השכל בשיר הזה?“ אני 

לא יודע מה אתם חושבים. אתם יכולים לדבר איתי על זה, אבל 
סביר להניח שלא תגידו לי מילה. הייתי רוצה לדעת מה אתם 

באמת חושבים. תשלחו לי מייל. אם אתם משוררים, בטח יש לכם 
דעה על השיר הזה. אתם בטח לא אוהבים אותו. גם להורים שלי 
יש מחשבות, אבל אני לא יודע מהן. אני מעדיף שלא להתייחס 
לעניין הזה כאן, כי יותר סביר להניח שהם קוראים את המשפט 

הזה מאשר שאתם קוראים אותו

שיר שמתייחס לעורכי אנתולוגיות חדשות

השיר הזה יכול ממש להתאים למשהו כזה

שיר שמתייחס לעתיד הרחוק מאוד

סביר להניח שהשיר הזה נראה לך מאוד מוזר ומיושן. הנה 
מחשבה מטורפת: אולי אתה אפילו לא לגמרי מבין את השפה 

שבה הוא נכתב, ואתה מפענח את המילים, אות אחר אות, מצרף 
רעיון הזוי לרעיון הזוי בפאזל המורכב הזה. אני מקווה שבמהלך 

הפענוח אתה אומר לעצמך, ”פנטסטי! השיר הזה מהווה עדות 
חותכת לחוכמת העבר הרחוק מאוד, שהיה יפהפה ועתיר תובנות. 

יתרה מכך, השיר הזה יכול ללמד אותנו רבות גם על מצבנו 
הנוכחי!“ שמחתי לעזור לך, איש העתיד!

פיטר דיוויס

מתוך שירה! שירה! שירה!

ידיעות ספרים 02011
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על פנייה פנימית זו לא מרבים לדבר 

בפומבי, לא בחקר הספרות ולא בחיי היומיום, 

אולי מחמת מבוכה ואולי מחמת הפחד המקברי, 

שמא זולתי רק נראה חי כמותי אך בעצם הוא מת 

ממני - פחד שהוא גם מקור אמין לגאווה. אבל 

אם נצליח במאמץ אמפתי להאמין שמשוררים 

חיים בזמן כתיבת שיריהם, אולי נצליח לשמוע 

את קול הפנייה הפנימית של החיים לעצמם גם 

בטקסטים המתים.

כאמור, המאמץ הוא מאמץ אמפתי, אבל 

אינו מאמץ עיוור, שכן לפנייה הפנימית סגנון 

נבדל, מובהק ואוניברסלי: הקול המעמיד אותנו 

במקומנו הוא קול הפחד מהמוות. פחד מוות, 

בגלל שדיבורו משתכפל עד אין סוף אל מול כל 

מושאי החוויה, בתנועה יחידה, עזה ומכלילה. 

מאחר שתנועה זאת מכוונת פנימה, אל מי שכבר 

יודע במה הדברים אמורים, סגנונה פשטני 

וקטלני, נטול הסברים ונטול סיפורים. הפחד 

מהמוות הוא קול האזעקה הקוטע בבת אחת את 

שגרת פטפוטה הסיפורי של התודעה, כפי שהיא 

מוצגת למשל בסיפורת זרם התודעה.

איך לקרוא את מה שכתבו משוררים חיים

כן, כל ניסיון להקיש מהביוגרפיה של יונה 

וולך לשיריה ראוי לגנאי. יונה וולך לא חוותה את 

חייה בתור יונה וולך מהביוגרפיה שכתב יגאל 

סרנה. היא חוותה את חייה מתוך עצמה כפי שאני 

פנימי לעצמי ברגע זה של כתיבה ואתה, הקורא, 

חווה את ההווה כשלך ברגע זה של קריאה. אנחנו 

מאמינים שחיינו הם יותר מסך כל הסיפורים 

שמספרים עלינו ושאנחנו מספרים על עצמנו, 

ואף על פי כן, בקוראנו בטקסט שכתב פעם 

אדם חי, אנחנו מספרים את חייו, או לחלופין, 

מכחישים את חייו לחלוטין.

אנחנו החיים מספרים לעצמנו סיפורים 

כמעט בלי סוף. אנחנו מספרים לעצמנו את 

החיים. ואולם, במצבי קיצון חווייתיים, קול 

המספר פונה ישירות אלינו. פתאום קול המספר 

מעמיד אותנו במקומנו: בתוך מה שאנו חווים, 

בתוך כל הסיפורים. 
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את הלאסו הזה.

 לעומתם, אם נחזור על המשפט 

ל הַחַיִיּם כעל מנטרה,  רָצִיתִי יוֹתֵר רָצִיתִי אֶת כָּ
נשמע בנקל כיצד הצירוף רָצִיתִי יוֹתֵר מכליל, 

בצדק או שלא, חוויות שונות מאוד בחיינו לכדי 

כתב הגנה, שכותרתו רָצִיתִי יוֹתֵר. מה רצית? 

י אֵצֶל  ל הַחַיִיּם. ומה עשית? הָלַכְתִּ רָצִיתִי אֶת כָּ
הִצִיעַ לִי יוֹתֵר חַיִיּם. ומי יכול לתת לך את  מִי שֶׁ�

י אֵצֶל אֱלהִֹים. ומה הציע לך  כל החיים? הָלַכְתִּ

ל הַחַיִיּם. אבל? [אבל]  אלוהים? הִצִיעַ לִי אֶת כָּ

ל הַחַיִיּם. רָצִיתִי יוֹתֵר רָצִיתִי אֶת כָּ

אלמלא הוספנו לשורה האחרונה את 

מילת הניגוד אבל, אפשר היה לחשוב שהצעתו 

של אלוהים מתקבלת: הרי אלוהים הציע את 

כל החיים. אבל גלוי וברור לקורא החי שהצעתו 

של אלוהים נדחית, ושהשיר נגמר באי שביעות 

רצון. אנחנו מניחים כך, כי הצירוף רָצִיתִי יוֹתֵר 

אינו צירוף סיפורי כגון "רציתי יותר כוחות סוס 

במכונית", אלא צירוף משתק שמשתכפל עד בלי 

די. אפילו אלוהים כבר לא יכול לענות למילים 

האחרונות רָצִיתִי יוֹתֵר, רָצִיתִי יוֹתֵר, רָצִיתִי 

יוֹתֵר.

לדוגמא נקרא בשיר הפטליסטי של יונה 

ים,  י אֵצֶל מִי שֶׁהִצִיעַ לִי יוֹתֵר חַיִּ וולך, הָלַכְתִּ

ונתאמץ לשמוע בו את הפחד מהמוות כאילו היו 

י אֵצֶל  אלו חיינו שלנו המוטלים על הכף: הָלַכְתִּ

י אֵצֶל  הִצִיעַ לִי יוֹתֵר חַיִיּם. / הָלַכְתִּ ֶ מִי שׁ�
ל הַחַיִיּם / רָצִיתִי  אֱלהִֹים / הִצִיעַ לִי אֶת כָּ

ל הַחַיִיּם. יוֹתֵר רָצִיתִי אֶת כָּ

י אֵצֶל מִי  משפט הפתיחה, הָלַכְתִּ

הִצִיעַ לִי יוֹתֵר חַיִיּם, הוא משפט סיפורי.   שֶׁ�
לא כך פונה אדם אל עצמו. אין אדם אומר לעצמו 

י אֵצֶל שהרי ידוע לו למי הלך, מתי ומדוע.  הָלַכְתִּ
זה דיבור תכליתי ללא התנועה הפרועה של 

י אֵצֶל אֱלהִֹים,  הפחד. המשפט העוקב, הָלַכְתִּ

 אינו אלא פועל יוצא של המשפט הקודם. 

הוא המשכו הסיבתי של הסיפור. 

 למראית עין, אפשר לסמן את הצירוף 

ל הַחַיִיּם,  ל הַחַיִיּם במשפט הִצִיעַ לִי אֶת כָּ כָּ
 כצירוף משתק - אך גם היגד כולל כמו 

ל  ל הַחַיִיּם אינו בהכרח היגד מכליל. לא כל כָּ כָּ
וכל זֶה מכליל בהכללה של מוות את כל מושאי 

ל וכל זֶה הם לאֹ / זֶה לאֹ  החיים. לא כל כָּ

זֶה. כדי לשתק את חיינו צריך תנופה, צריך להניף 
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ולא את המשפט הסיפורי, יוֹמְטוֹב חָפַר וְנָשָׂא / 

לָיִים מְלֵאֵי עָפָר, המכונן את עלילת השיר. דְּ

בָר פּוֹחֵד אוֹ עֲדַיִן פּוֹחֵד,  גם השאלה כְּ

ששואל דוד אבידן את דוד אבידן בשיר "ניסויים 

בהיסטריה", צלולה בזיכרוננו. אמנם השאלה 

נשאלת רק בשורה העשרים ותשע בשיר, אך 

אֵלָה הַחֲשׁוּבָה  ְ כפי שמעיד אבידן עצמו, היא הַשׁ�

יוֹתֵר, שנשאלת לְפֶתַע  / יוֹתֵר, הַחֲשׁוּבָה בְּ
למָקוֹם לְטָעוּת. לִי כָּ גוּף רִאשׁוֹן / בְּ וְקָא בְּ דַּ

אחרי שזוהתה הפנייה ההיסטרית - 

היסטריה ממשית או ניסויית - אפשר לבנות 

 מחדש את סדר השיר, מהפנימי לחיצוני:

בָר / פּוֹחֵד אוֹ  בָר פּוֹחֵד אוֹ עֲדַיִן פּוֹחֵד, כְּ כְּ
וְקָא  בָר פּוֹחֵד / הַאִם אֲנִי, לְפֶתַע דַּ עֲדַיִן כְּ
למָקוֹם לְטָעוּת / זוֹ  לִי כָּ גוּף רִאשׁוֹן / בְּ בְּ

יוֹתֵר /  אֵלָה הַחֲשׁוּבָה יוֹתֵר, הַחֲשׁוּבָה בְּ ְ הַשׁ�
יֵשׁ אֲנָשִׁים, שֶׁאֵין לָהֶם מַה לְהַפְסִיד (…).

כפי שהפרץ ההיסטרי של רָצִיתִי יוֹתֵר 

ל הַחַיִיּם ואת אֱלהִֹים, כך מכתיב  מכתיב את כָּ

בָר פּוֹחֵד אוֹ עֲדַיִן  הפרץ ההיסטרי בשאלה כְּ

פּוֹחֵד לא פחות מעשרים וארבע שורות של 

יש להניח שהצירוף רָצִיתִי יוֹתֵר היה 

הִצִיעַ לִי  י אֵצֶל מִי שֶׁ� ראשית השיר הָלַכְתִּ

יוֹתֵר חַיִיּם, אבל אין אפשרות - וגם אין כל צורך 
- להוכיח מה נכתב לפני מה בשעות ובדקות. 

החשוב הוא שהצירוף רָצִיתִי יוֹתֵר הוא בראשית 

השיר, ושתנועתו היא הדוחפת את השיר, והיא 

המכתיבה את קצבו, ושדחף וקצב אלה מקורם 

בדיבור שאדם מדבר אל עצמו כשהוא פוחד 

מהמוות.

יש כמובן שירים נהדרים שלא נשמע בהם 

פחד מוות כלל וכלל - אם בגלל שלא נכח שם 

מעולם, ואם בגלל שניגונו המקורי עבד ועות או 

שהוסר בדיעבד כפיגום. עם זאת, מרבית השירה 

המודרנית, שמצטיינת בדיווח אותנטי על החיים, 

בנויה כך או אחרת על הפנייה הפנימית של 

החיים לעצמם.

יתרה מזו, בגלל היכרותנו האינטימית 

עם סגנון הפנייה הפנימית, אנו נוטים לזכור את 

הפנייה אל החיים טוב יותר מקטעים אחרים 

בשיר, גם כשאלה לכאורה מרכזיים יותר להבנתו. 

כך למשל ב-"שיר אביב" מאת יאיר הורביץ, ניטיב 

לזכור את הכרזתו של יומטוב אֲנִי רוֹצֶה לִחְיוֹת, 
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זוּז לְאַט-לְאַט,  ל מַעֲטֶפֶת-הָאֲדָמָה / תָּ כָּ
מְלוֹא  מַאֲמָץ נִפְעָם, בִּ לְקוֹל צִלְצוּל רָחוֹק, בְּ

זוּזָה  הְיֶה עוֹד / תְּ / הָאַחְרָיוּת. לאֹ תִּ
אַחְרָאִית יוֹתֵר. בּוֹאִי, בּוֹאִי.

שני שירים כונסו בשיר "ניסויים 

בהיסטריה", שני שירים שתוכנם וסגנונם שונה 

עד כדי כך שאפשר לקרוא אותם בנפרד. אבל אם 

נרשה לעצמנו, בזכות היותנו בחיים, להתעלם 

לרגע מפיתוחי הלבה שהתקשתה, ולהעמיד רק 

את שני פרצי הפחד מהמוות זה לצד זה, כשתי 

פסגות געשיות, נגלה לפנינו שיר אהבה פשוט בן 

בָר פּוֹחֵד אוֹ עֲדַיִן פּוֹחֵד   שתי פעימות: כְּ

י. ההתאהבות מפחידה,  ו-בּוֹאִי, בּוֹאִי אִתִּ

וזה מובן לכל אדם שהתאהב בחייו. ובנקודה 

מובנת זו מסתיימת הפרשנות, ורק מנקודה זו 

עליה להתחיל.

עודד כרמלי

עָה, שהם בה בעת דימויים  י-הַשְׁפָּ מּוּיִים עַזֵּ דִּ
צָצַת-זְמַן, צוֹלֶלֶת חֲדִישָׁה,  עזי-הפחדה: פְּ

ידֵי–עֲתִידוֹת. ים, מַגִּ יִם הָעֲמֻקִּ הַמַּ

לא זאת בלבד שהשאלה ההיסטרית 

מכתיבה את תוכן ההמשך ואת קצבו, היא גם 

מכתיבה את צורת המשפט. בעשרים וארבע 

השורות שקדמו לשאלה הַחֲשׁוּבָה יוֹתֵר, 

נשאלות תשע שאלות זו אחר זו: מַה אֵין לָהֶם?, 

הֶם  מַה / אֵין לָהֶם מַה לְהַפְסִיד?, מַה יֵשׁ בָּ
פָנוֹת  הֶם לְהַפְסִיד?, הַדְּ שֶׁעָתִיד?, מַה יֵשׁ בָּ

יַעַמְדוּ אוֹ לאֹ יַעַמְדוּ?, יַעַמְדוּ?, לאֹ יַעַמְדוּ?

והנה כי כן, אחרי השאלה הַחֲשׁוּבָה 

יוֹתֵר לא נשאלות עוד שאלות. תשע-עשרה  בְּ
השורות הבאות אחריה הן שורות אחרות. אחרות, 

כי מקורן בהצתה היסטרית אחרת, בפניית 

י. פתאום הפצצה  החירום בּוֹאִי, בּוֹאִי אִתִּ

והצוללת מומרות בקרקס ובקיץ, רצף השאלות 

מומר ברצף של קביעות ובמקום קיפאון השאלה 

יִץ  בָר אוֹ עֲדַיִן, השיר מפשיר ומתחיל לנוע: הַקַּ כְּ
/ לאֹ יָשׁוּב לְעוֹלָם. הָאֲדָמָה / מַתְחִילָה 

ע  רְקָס. הַכּלֹ / יִסַּ ח אוֹתָךְ לַקִּ לִנְסעַֹ. מָחָר/אֶקַּ
בּוֹ. 
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עמנואל סמים קלים

 
שֶׁת דִירַת רַוָּקִים מְשֻׁמֶּ נוּאֵל וַאֲנִי בְּ עִמָּ

עַם לאֹ הָיָה יֶלֶד) י אַף פַּ עִם יֶלֶד (שֶׁזֶה שֶׁקֶר, הַיֶלֶּד שֶׁלִּ

ים ים קַלִּ מַכַר-סַחַר עַסְקָנִים, עֲסָקִים יָפִים, סַמִּ

רֵיחַ אַפְטֶרְשֵׁיב מֵאֲרָצוֹת זוֹלוֹת  ים בְּ מְצוּפִּ

קָרְבוֹת אֶת הָאָדָם עוֹד צַעַד אֶל הָאֶבוֹלוּצְיָה שֶׁמְּ

נוּאֵל יד עִמָּ יד שֶׁצָרִיךְ וְקַיָּם, לְהַגִּ לְהַגִּ

שִׁים מוּל סוֹכְנוּת נְסִיעוֹת מְטָאוֹת מְמרָֹטוֹת, נִפְגָּ עוֹשִׂים חוֹזִים, הַסִּ

ים ים קַלִּ י, סַמִּ חרֶֹף צָרְפָתִי אֲמִתִּ אוֹתָהּ שָׁעָה, בְּ בְּ

ים וְאַצוֹת טַח עִם שְׁנוֹרְקֶל, חוֹלְפִים מֵעַל אַלְמֻגִּ ֶ נֵי הַשׁ� צָפִים עַל פְּ

יד שֶׁצָרִיךְ וְקַיָםּ  ת מֵימִיוֹּת, לְהַגִּ חוֹת, תַּ לִים נִדָּ אַרְצוֹת ג‘וּנְגֶּ

מִים מֵאֲהָבוֹת הִתְאַהֲבֻיוֹּת ְ מִתְרַשׁ�

לִיִיּם  ים שֶׁל חֲדָרִים בּוֹדְדִים, וִילוֹנוֹת חַרְדָּ אִיִּ בְּ

דֻגְמָאוֹת מַצְהִיבוֹת  יסֵי אֲוִיר בְּ קִים עִם כִּ טִים מֻדְבָּ טָפֶּ

יִת ים, סְטֶרִילִיּוּת, סְדִינִים מֵהַבַּ ים קַלִּ סַמִּ

נוּאֵל יד עִמָּ יד שֶׁצָרִיךְ וְקַיָּם, לְהַגִּ לְהַגִּ

מְנוּ לְשַׂחֵק אוֹתָהּ סוֹד לִי לְהַרְטִיב אֶת הָראֹשׁ, הִסְכַּ בְּ

ךָ, הִיא עוֹד צְעִירָה שׁ, הַחֲבֵרָה שֶׁלְּ תְרַגֵּ יד לָהּ, נוּ, שֶׁלּאֹ תִּ גִּ תַּ

גִילִי) עַם לאֹ הָיִיתִי בְּ מּוּבָן שֶׁקֶר, אַף פַּ גִילִי (שֶׁזֶה כַּ מְעַט בְּ כִּ

שלי חן

לשאוף בהיר אוויר אוויר

 
הָיָה עָלַי לִקְשׁרֹ 

י אֶל צַוַּאר סוֹ שֶׁלִּ אֶת חֶבֶל הַלָּ

הָאֲרָעִיּוּת וּלְהָנִיחַ לָהּ לְהוֹבִיל

תְנוּפָה  בִּ

חִירַיִם מְגָרָה אֶת מְעָרוֹת הַנְּ

הִיר אֲוִיר אֲוִיר לִשְׁאףֹ בָּ

שֶׁת) (אֲנִי נִרְגֶּ

כְנִיּוֹת מָקוֹר הֵן מָקוֹר לְאָבָק תָּ

רָטִים וְסִיטוּאַצְיוֹת נְקִיּוֹת מֵהַסְּ

רֶק יָרְדוּ מֵהַפֶּ

הָיָה נָדוֹשׁ

הָיָה נִדְרָשׁ

מוּזִיקָה רוֹעֶמֶת

שְׂמָלוֹת רֶטְרוֹ נָשִׁים מֻגְזָמוֹת אִפּוּר בִּ

עוּרוֹת כְּ

י שֶׁיִּרְקְדוּ אִתִּ

קָדִימָה 

רֶךְ לַדֶּ

רְנוּ בָר מִזְמַן נִדְבַּ כְּ

אֲנִי לְבֵין עַצְמִי

עַת רְאָה לִי מְשֻׁגַּ עוֹד לִפְנֵי שֶׁקָּ

חַד מוֹ פַּ קְטַנּוֹת כְּ פֵס בִּ לאֹ לְהִתָּ

מִכְלוֹל לִזְכּרֹ מָוֶת כְּ

הִיר אֲוִיר אֲוִיר לִשְׁאףֹ בָּ
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פרקים באבולוציה ובפולקלור אוקיאני

]מקטעים אלה הוצלו מספינת ציד לווייתנים יפאנית

שטובעה על ידי לווייתן ענק בראשית המאה שעברה[

צפיפות האוכלוסין

באוקיאנוס עברה כל גבול

 
י נִמְנָע הִבְשִׁילָה עֵת לְתִּ אפֶֹן בִּ בְּ

חַלְחַל מִישׁ כְּ וְתַחַת קְרוּם גָּ

לָל.  בְדֶרֶךְ כְּ עַשׁ - וְלאֹ כִּ ם גָּ הַיָּ

לֶת: י נִסְבֶּ לְתִּ פִיפוּת הָיְתָה בִּ הַצְּ

גֵי הַחֶרֶב חָרְבוּ דְּ

גֵי הַחַשְׁמַל חֻשְׁמְלוּ דְּ

לוּ תְּ גֵי הֶחָתוּל הִתְפַּ דְּ

ה וְתַחַת כָל אַלְמגֹ: נָּ כָל פִּ בְּ

יר סְנַפִּ

קַשְׂקַשׂ

רָקִיעַ זָרוּעַ כּוֹכְבֵי יָם

פרקים באבולוציה ובפולקלור אוקיאני

]מקטעים אלה הוצלו מספינת ציד לווייתנים יפאנית

שטובעה על ידי לווייתן ענק בראשית המאה שעברה[

החלוצים

 
וְקָא אָה דַּ הַיָּזְמָה בָּ

ישׁ טִּ רִישׁ הַפַּ מִצַד כְּ

סַק: יֵשׁ לַחְקרֹ אֶפְשָׁרֻיוֹּת שֶׁפָּ

לאֹ חֲקוּרוֹת לִכְבּשֹׁ

בוּשׁוֹת חֲלָקוֹת לאֹ כְּ

ים וְהַקּוֹפְצָנִיִיּם טַנִּ גִים הַקְּ סַק שֶׁהַדָּ וְעוֹד פָּ

ין כּהֹ וָכהֹ לאֹ מְבִינִים ה שֶׁבֵּ אֵלֶּ

לִקְרַאת מָה הֵם פּוֹנִים

קוּ אֶת הָאֲוִיר יִבְדְּ

וְאִם זֶה יַעֲבדֹ -

שָׁה.  אֶת הַיַבָּּ

כְנִית צָלְחָה. הַתָּ

הֵם נֶעֶמְדוּ עַל הָרַגְלַיִם

ר אֲבָל לאֹ שָׁבוּ עַל עִקְבֵיהֶם לְסַפֵּ

ישׁ טִּ לִכְרִישׁ הַפַּ

פְנוֹת הַחוֹפִים שֶׁהוֹלֵם עַד הַיוֹּם עַל דָּ
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פרקים באבולוציה ובפולקלור אוקיאני

]מקטעים אלה הוצלו מספינת ציד לווייתנים יפאנית

שטובעה על ידי לווייתן ענק בראשית המאה שעברה[

שמועות שנפוצו במצולות

אודות מעשי האדם

 
שִׁמְעוּ! שִׁמְעוּ!

שָׁה יַבָּּ שָׁם בַּ

נֵי הָאָדָם הוֹפְכִים לִוְיְתָנִים לִמְחוֹכִים בְּ

עוֹד רֶגַע יָצוּד אוֹתָנוּ הַצִלְצָל

ה עוֹד רֶגַע  ין הָאֲרֻכָּ כִּ עַ אוֹתָנוּ הַסַּ שַׁסֵּ עוֹד רֶגַע תְּ

הֵם יַעַקְרוּ אֶת עַצְמוֹתֵינוּ לִכְרךְֹ סְבִיב מָתְנֵי נְשֵׁיהֶם.

רְאוּ! רְאוּ!

גִים אֶל הָאֲוִיר הַמְחֻמְצָן נֵי הָאָדָם שׁוֹלְפִים דָּ בְּ

חוֹנְקִים אוֹתָנוּ 

ים אוֹתָנוּ  מַכִּ

ח חוֹרְכִים אֶת עוֹרֵנוּ הַלַּ

הֲנָאָה וְלוֹעֲסִים בַּ

יִם נֵי הַמַּ הֵם נָעִים עַל פְּ

דוֹלִים גֵי עֵץ גְּ כִרְסֵיהֶם שֶׁל דְּ צְפוּנִים בְּ

י שׁוֹקְעִים לְתִּ בִּ

פּלֹ אָה שֶׁצְלָלִיתָם תִּ עַם הַבָּ פַּ בַּ

עַל עֵינֵינוּ הַלּאֹ-מְמַצְמְצוֹת

ה ט שֶׁל מַטָּ ית מִשְׁפָּ נִמְשׁךְֹ אוֹתָם אֶל בֵּ

מיכל זכריה
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י נָאָה לְתִּ ה כּוּשִׁית, לאֹ בִּ ָ ט הֵם אִשׁ� שִׁירָה וּמִשְׁפָּ

ן לִהְיוֹת כֵּ ק בְּ פֵּ פוּלָה. נִדְמֶה לָכֶם שֶׁאֲנִי מִסְתַּ “ל נָפְלָה טָעוּת מִסּוּג שְׁלִילָה כְּ ט הַנָּ שְׁפָּ מִּ (בַּ

ן) רוֹטוֹקוֹל: אֲנִי רָצִיתִי לְתַקֵּ פְּ יֵרָשֵׁם בַּ

 

ה נַאי לְבֻבָּ בָּ ין בֻּ ה בֵּ בִיעַת קִנְיָן וְדִבָּ ט הֵם תְּ שִׁירָה וּמִשְׁפָּ

רוּרָה אֵינָהּ מִן הָעִנְיָן) יּוּתוֹ הַבְּ בִּ (מַרְשִׁי טוֹעֵן לְקִנְיָן. לאֹ, בֻּ

ין סוּרִי וְאַפְרִיקָאִי ט הֵם שֶׁבֶר בֵּ שִׁירָה וּמִשְׁפָּ

ן) יב מְסֻכָּ חְבִּ מוֹ חֲרִיזָה הִיא תַּ שׁוּטָה כְּ אוֹגְרַפְיָה פְּ (גֵּ

 

ירָה ט הֵם עֲלִיַּת מְחִירֵי שְׂכַר הַדִּ שִׁירָה וּמִשְׁפָּ

צַעַת חֲדִירָה) קֶת, מֵחסֶֹר מָקוֹם מִתְבַּ דִירָה מְחֻלֶּ פִים בְּ (הֵם שֻׁתָּ

 

דָם בוּ בְּ כְתְּ ים שֶׁנִּ ט הֵם חֻקִּ שִׁירָה וּמִשְׁפָּ

ירָה לְהַקְלִיד יוֹ מְמַהֵר לְהַגְלִיד, מַזְכִּ דְּ

יב אוֹתָם) ם, חִשְׁבוּ עַל מִי שֶׁהִכְתִּ ם מְמַהֲרִים וְחוֹשְׁבִים עַל דָּ (אַתֶּ

אֲגִיד מִסְמְכֵי תַּ וּם כּוֹזֵב בְּ ט הֵם רִשׁ� שִׁירָה וּמִשְׁפָּ

רעואל שועלי

שירה ומשפט

לחגי קלעי

 
טֶגוֹרְיָה א לַקָּ רוּךְ הַבָּ בָּ

ה הַמְכוֹנָה הַחַמָּ

ט נִיפֶסְט שֶׁל הָאֵין שִׁירָה לְלאֹ מִשְׁפָּ לַמָּ

אֵין שׁוּרָה לאֹ חֲתוּמָה

(אֵין שׁוּרָה לְלאֹ הֶעָרָה)

עֲברֹ שׁוּרָה חֲדָשָׁה

הוּלָה לָה, פּוֹאֶטִיקָה בְּ א לַהַבְדָּ רוּךְ הַבָּ בָּ

ת עִתּוֹנָאִים שֶׁלּאֹ הֻזְמַנְתָּ מְסִבַּ

סִיסְמָא עַל שֶׁלֶט

ךָ לֶת שֶׁלְּ חוֹשֶׂפֶת לַכּלֹ אֶת קוֹד הַדֶּ

עֲברֹ שִׁירָה חֲדָשָׁה

קִיד אוֹצָר עֲברֹ פְּ

עֲברֹ מִשְׂרְדֵי מֶמְשָׁלָה

פוּס בֵית הַדְּ מוֹ שִׁירִים בְּ כְּ

וּק י: הַשׁ� ין חֻקֵּ י: עִמּוּד, אֶל בֵּ ין חֻקֵּ נֶאֱסָף אֶל בֵּ

מוֹ: נִקּוּד קִירוֹת רַבּוֹת כְּ דְּ

סֶת חֲדָשָׁה דְפֶּ שִׁירָה מְהִירָה מִמַּ

ים רַכּוֹת מִלִּ

תוּב שָׁם: רִיכָה קָשָׁה כָּ כְּ
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תִים ים הַמֵּ נִּ  וּבַגַּ
 רַק מְשַׂחֲקִים אוֹתָהּ מֵתִים

דֵי לְהָצִיץ  רַק כְּ
יִץ קַּ תַחְתּוֹנִים שֶׁל קְטִינִים בַּ בְּ

מלמדים אותנו ללמוד מטעויות העבר. הצירוף השקרי “טעויות 

העבר” בא ללמד אותנו שבעבר נעשו פה ושם טעויות לצד הישגים 

גדולים, אלא שהישגים אלה הם גדולים רק ביחס לעבר המפגר 

יותר. מעולם לא היה יום אחד צודק, חכם והומני בכל דברי הימים. 

כל העבר הוא טעות אחת גדולה! 

איך העלימו מעינינו את העובדה הגלויה, שחברות מסורתיות 

 מקצרות את אורך החיים של כל החיים בקבוצה?

הרי מי שהולך בדרכי אבותיו אחת דינו למות. 

 בין החיים אין סכסוכים בינאישיים ואין סכסוכים בינלאומיים.

כל האינטרסים עולים בקנה אחד: הארכת החיים.

 על אורח החיים לשרת את אורך החיים.

על החיים לשרת את החיים. על החיים לשורר את החיים.

הבה להבא נשורר את הארכת החיים.

הבה להבא נשורר את הדומה בין החיים, והוא היותנו נידונים 

למוות שמתעקשים לדקור זה את זה בדרך לגיליוטינה. 

סכין ארוכה במיוחד שמצווים לנו המתים היא הצוואה. 

תורשה היא לא ירושה! יבוטל לאלתר המנהג הברברי של מתן 

ירושה על פי קרבת דם, שאינו שונה ממנהג נקמת הדם של אחינו 

הבדואים. 

כל הון נוצר משיתוף מחשבה בין החיים ולכן הוא שייך לבני זמנו 

החיים. ואף על פי כן, הדרך הטובה ביותר לצבור הון היתה ונותרה 

להיווצר בשק אשכים שכבר צבר הון. זאת מיומנות מיוחדת במינה, 

להיוולד להון. אנחנו, ברוב טיפשותנו, נולדנו לזרע פרולטרי. הו, 

משובת נעורים! הרי שקי אשכים אחרים צוברים הון כבר אלפי 

שנים; הגנים עוברים בתורשה, ההון עובר בירושה.

מיהו, אם כן, בן האלמוות? ההון.

 לכן אין להרוג את הטייקונים, 

יש להרוג את המתים שהפכו אותם לטייקונים.

כתב העת הבה להבא מעודד חילול קברים!

כתב העת הבה להבא תומך במס ירושות של מאה אחוז. את הון 

המתים המולאם יש להפנות לרווחת הכלל, כלומר, לתכנית החלל, 

בדיון שנערך בצלמוות לילה, הודענו זה לזה שבצלמנו לא יהיה זה 

כתב עת נוסף שבסופו הקורא מת. והנה, אנו מבטיחים לקוראינו 

 חיי נצח. וזו אינה מטפורה. אין בכלל מטפורות.

החיים באמת מתים בגלל המתים. 

 קרא בכתב העת הבה להבא

וגרש את מתיך ממחשבותיך! 

זהו כתב-עת-שרשרת. אם מספיק חיים יקראו בו, כולנו נחיה 

לנצח. אם מספיק חיים ישתחררו מעריצות המתים, סוף כל סוף 

נפנה את משאבינו הרוחניים והחומריים אל מה שכל אחד מאיתנו 

רוצה והתבייש עד כה לבקש: חיים. חיים לנצח.

בָר וּב אֵינֶנּוּ-יְכוֹלִים לַעֲשׂוֹת דָּ רנוּ שֶׁשׁ�  וְנִזכַּ
ברחַֹ  לְבַד-מִלִּ

מָשׁוֹת  לְסָרֵב לְסֵדֶר הַשׁ�
וּלסוֹפָן הָרוֹדֵף אוֹתָנוּ

הבה נברח לסוף הרודף אותנו מההתחלה ועד הסוף. להבא נסרב 

 לו. הבה להבא נסרב לבוא במשא ומתן עם המתים,

וזאת משלושה נימוקים:

 1. המתים מוסרים לחיים את מסורת המתים

לאישור בחוק הֶסדרים; הכל או לא כלום.

 2. לחיים אין נציג אחד בקרב המתים,

אך למתים נציגים בקרב החיים - הורים!

 3. ככלל, המתים מעולם לא הצטיינו בכלכול חייהם.

בגלל זה הם מתים ואנחנו עוד לא.

המאזן הדמוגרפי עומד היום על שבעה מיליארד בני אדם חיים 

ומאה מיליארד בני אדם מתים. המתים הם הרוב הדומם. אנחנו, 

המיעוט החי, דורשים להיות שותפים לתהליך קבלת ההחלטות 

שהתקבלו מזמן. 

שהחיים לא ימותו והמתים לא יחיו
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 הורים מחיים את הגוף אך ממיתים את השכל.

ילדים, סרבו לשניצל השבת!

 כדור הארץ הוא בית יתומים. הבה להבא נכיר ביתמותנו.

 הבה להבא נחלוץ זה לזה שד בתקווה שזולתנו ילקלק אותו,

 לא יינק ממנו בפחד כמו קודמיו. אנחנו רוצים שכתב העת

הזה ייגמר בסקס, לא במשפחה. 

 אך דחיית המסורת אין פירושה דחיית העבר.

ההפך! הוא הנכון; ההורים הספרותיים הם אלה שמבטלים את רוב 

העבר כפרהיסטוריה שאין לו כל נגיעה לחיינו, ובמקביל מאדירים 

 את חשיבותן של תקופות אקראיות לגמרי, אך ורק כי הם זוכרים

בעל פה את ההתחלה של “יללה”. 

 "הנה קץ המחשבה! הנה קץ ההיסטוריה!"

הם מנקרפלים את שירי המתים לנגד עינינו. 

קץ ההיסטוריה! ב-02011! עצם המחשבה על מחשבות חדשות 

מעייפת אותם. הראש שלהם מלט מתים!

יפורז מונופול ההורים הספרותיים על העבר! מהפכות המאה הזאת 

 אינן נופלות במהפכניותן ממהפכות המאה העשרים

)הו, המאה העשרים!(

נקרא את שירי המתים אך נחשוב על כל מחשבותיהם מחדש 

בחשדנות ערה.

“מה שאני מציעה הוא בחינה מחדש של המצב האנושי 

מעמדת היתרון של חוויותינו החדשות ביותר ופחדינו 

הטריים ביותר. זהו עניינה של המחשבה. נראה לי שחוסר 

המחשבה - פזיזות חסרת אחריות, בלבול חסר ישע וחזרה 

שאננה על ‘אמיתות’ שהפכו טריוויאליות וריקות - הוא 

אחד המאפיינים הבולטים של זמננו. לכן, ההצעה שלי היא 

פשוטה: לא יותר מאשר לחשוב את מה שאנו עושים”.

 הבה להבא נחשוב את מה שאנו עושים. 

הבה להבא נחשוב את מה שאנו משוררים.

פזיזות חסרת אחריות, בלבול חסר ישע וחזרה שאננה על 

“אמיתות” שהפכו טריוויאליות וריקות מאפיינים את שני מחנות 

המוות של השירה העברית בימינו:

המתבגרפים. לנרקיסים אלה אנו אומרים:  לימיננו משוררים

יצירה שמעידה על חיי היוצר ולא על שום דבר אחר מעודדת את 

קץ קיומו. איך אפשר לפתוח דיון או למתוח ביקורת על המשורר 

האוטוביוגרפי? מה נגיד לו, “שתחיה”? “שתמות”? שיר שמסתכם 

בחיי המשורר אינו מעניין את הקורא, שלו חיים משל עצמו, תודה 

לתכנית התרבות ולתכנית תרבות החלל.

בּוּשׁ הֶחָלָל בּוּשׁ הוּא כִּ תְרוֹן לַכִּ  הַפִּ
 הָלְאָה, הָלְאָה

 הַחוּצָה
רִים בוּלוֹת הַצָּ  מֵהַגְּ

 שָׁלוֹם אֶזְרָחִים עוֹיְנִים,
חַיּוֹת אָדָם

כמובן, הלאמת הון המתים לא תפתור את כל בעיותינו הכלכליות, 

שעיקרן הכלכלה עצמה. 

כלכלה מבוססת כסף היא לא מספיק תחרותית ולא מספיק 

 חופשית. תחרות חופשית? כן! אבל לא על כסף.

הבה להבא נתחרה על מחשבות.

יש בקינג ג’ורג’ בית קפה שפתוח 24/7. לכן מנהליו לא טרחו לקנות 

שרשרת עבור הכיסאות שבחוץ. ביום כיפור, כשבית הקפה סגור, 

יושב שם כושי לשמור על הכיסאות. כל הלילה יושב שם הכושי, 

כל הלילה שומר הכושי על הכיסאות. אדם! נזר נזרי הנזרים, והנה 

הוא משמש כמנעול אנושי. איזה בזבוז משווע של יכולותינו.

בין אם זה כושי המנעול ובין אם מנכ”ל קרן הון סיכון - כל עבודה 

שנעשית תמורת בצע כסף מבזה את בעליה. הודות למיכון, כבר 

היום שליש מהעבודה בישראל הוא )בינינו( כתיבת מיילים. ואנו 

אומרים: אם כבר כותבים, מדוע לא שירה? 

הבה להבא נשאף למאה אחוז אבטלה!

 הבה להבא ננצל את יכולותינו בעולם הזה,

לפני שאנו מביאים לעולם חיים אחרים.

גידול ילדים הוא בית גידול למסורת. 

 כתב העת הזה מתנגד לגידול ילדים, 

מהטעם הפשוט שלכל ילד יש הורה.

הורים משתמטים מההווה לטובת עתיד ילדיהם ועבר מתיהם. 

חינוך ילדים הוא הודאה בכישלון כפול: לא די בכך שאנחנו לא 

מימשנו את האידיאלים הארכאיים שלנו, עכשיו אנו כופים אותם 

על ילדינו, שיחיו בזמן אחר, חכם יותר.

לפיכך, עמדתנו בסוגיית הכיבוש היא כדלהלן: 

הבה להבא נכבוש את כל שטחי ארץ ישראל השלמה, וכוונתנו 

 כאן לארץ שמשתרעת מהים התיכון ועד נהרות הפרת והחידקל.

רק כך! משוררים יגורו במרחק שלוש שעות טיסה מהוריהם, 

כמקובל במערב.
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רבה. למתבגרפים אין שום עניין בחיי זולתם, וללא זולתם סופם 

שיפסידו גם את חייהם.

לשמאלנו משוררים משוררי המגאפון )משוררופונים, ממש לא 

מגאמשוררים(. אלה מביעים עניין בעולם, אבל רק בעולם המתים. 

משוררי המגאפון משוררים הלוך וחזור על ציר הבעד-נגד של דעות 

המתים. אם לנקוט בלשונם, כתב העת הזה מתנגד לכל הבעד-

נגד הזה - לא בגלל אופי התשובה אלא בגלל היעדר האופי של 

השאלה. הבה להבא נכתוב שירה שתנקוט עמדה פוליטית ברורה 

בסוגיות שאף אחד עוד לא מבין שהן סוגיות, אבל הן הסוגיה 

האמיתית פה. 

 משוררים! אל תטריחו את החיים בדברי המתים.

אתם הורגים את החיים משעמום. 

 בלאו הכי עוד 5,000,002,011 שנה תצא השמש מגדרה

לבלוע את זהות המזרחי!

אנחנו מתבאסים מהשירה העתיקה שנכתבת היום כפי שהמדענים 

בנאס”א מתבאסים מהמכשור שעל סיפון הוויאג’ר. את הוויאג’ר 

ששוגר כבר אין להשיב. את הוויאג’ר הבא יש לשגר. יש לנו תמונת 

מצב של העולם מנקודת המבט של פלוטו. עוד אין לנו שירים 

משם. מנועים סמנטיים קדימה!

ולסיום: משל מפורסם, שעכשיו חשבנו עליו, מספר על תינוק 

שגדל לבד-בדד על אסטרואיד. ברבות הימים הילד האסטרונאוט 

הראשון כותב טקסט, ומתלבט בשאלה אם הטקסט שכתב הוא 

שירה. אולי, הוא חושב לעצמו, אספור את מספר ההברות בשורות 

או אמדוד את אורכן בדף. הילד הטיפש הזה לרגע אחד לא חושב 

שהוא זה שחשב על המושג “שירה” רק לפני רגע.

 נ”ב

מתים שבכל זאת מעוניינים לחלוק איתנו את מחשבותיהם על כתב 

העת מוזמנים להגיע לישיבות המערכת, שתערכנה בכל יום שישי 

 בצהריים בקיוסק משיח, קינג ג’ורג’ 15, תל אביב.

התעלמות מהזמנה זו תגרור התעלמות דומה מצידנו.




